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schwierig, diese Objekte klar zuzuordnen - denn meist sind sie in Netzwerken
entstanden. Naturlich wei man, aus welchem zeitlichen und historischen
Kontext sie stammen, aber die kulturellen Einfliisse gehen weit dariber hi-
naus. Wissensnetzwerke sind in der Regel sowieso meist sehr komplex.

Der Begriff Kulturelle Bildung umfasst weit mehr als nur malen, singen und
basteln. Er beschreibt Lebenssysteme, Kulturtechniken, Haltungen, wie ich
meine Umwelt gestalte, mit welchen Werkzeugen und mit welchem Verstand-
nis ich mich in dieser Welt fortbewege. Insofern ist die Kulturelle Bildung zen-
trale Aufgabe in unserem Haus, wenn es darum geht, eine personliche Haltung
in dieser heterogenen Welt, im transkulturellen, -religiésen und -ethnischen
Kontext zu finden und dem Anderen offen zu begegnen.

Was wiire der nichste Schritt fiir eine Friihkindliche Kulturelle
Bildung in lhrer Institution?
Wir arbeiten gerade daran, kulturelle Migrationsgeschichten in (iberregionalen
Wissensnetzwerken weiter zu erforschen und in den Vordergrund zu stellen.
Das haben wir viel zu selten gemacht, obwohl es eigentlich vor unserer Haus-
tlr liegt. Natirlich erklaren wir die Objekte immer aus der Kulturgeschichte
und den Zusammenhangen zwischen China und Europa, der alten Welt, und
den ganzen Crossovers. Aber dass Migrationsgeschichte und alle Kultur-
techniken etwas mit Ubergreifenden Wissensnetzen zu tun haben, die sich
gegenseitig befruchten, muss diskutiert werden. Nichts, was auf dieser Welt
existiert, ist nur an einem Ort geboren worden, sondern wurde immer durch
kulturelle Netzwerke gepragt, wie zum Beispiel das Alphabet, die Musik, die
Wissenschaften im Allgemeinen. Alles ist durch transregionale und -kulturelle
Netzwerke entstanden, jeder Geburtsstunde folgte eine Migrationsgeschichte
durch Kulturen und Zeiten. Fir uns im Islamischen Museum ist klar geworden,
dass wir uns in der Bildungsarbeit viel mehr mit diesen Migrationsgeschichten
beschéftigen wollen, damit die Menschen - sowoh! die Erwachsenen, wie
auch Kinder und Jugendliche - verstehen, dass das eigene Ich nicht ohne den
Anderen funktioniert. Identitatsbildung ist der Kern der Kulturellen Bildung.
Nichtim Sinne der Politischen Bildung per definitionem, sondern unsere
Aufgabe ist es, den Menschen mitzugeben, dass das Eigene nicht ohne das
Fremde funktioniert. Wir wollen durch unsere Museumsexponate Zugange
zum - dem Anschein nach - Fremden ermoglichen. Wenn man das Fremde
einmal als integrativen Bestandteil seines Selbst erfahren hat, ist die Gefahr,
den populistischen Tendenzen anheim zu fallen, sicherlich nicht mehr so groB.
Die Auseinandersetzung mit diesen Fragen in musealen Orten birgt fir Kindet
und Jugendliche enormes Potenzial. Wie wir das fiir die Allerkleinsten machen
kénnen, muss jetzt entwickelt werden. Die Kleinen verstehen mit drei, vier, finf
Jahren mehr, als man denkt. Sie stellen Fragen, man kann mit ihnen disku-
tieren, sie sind offen, interessiert, beginnen, ihre Welt aktiv zu verstehen.
Seit Kurzem ist eine Schulkuratorin im Museum tatig, die sich in erster Linie
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mit Grundschulen vernetzen wird. Der nachste Schritt waren Ko?peratiohen
mit Kitas. Wir arbeiten immer partizipativ, und mit den Kleinen wgrden wir
perspektivisch gemeinsam mit den Erziehern ein Modell ausarbeiten, was zur
Zielgruppe und zu unserer Vision passt.

Partizipation ist ein wesentlicher Bestand.teil lhres ?rfolgreichen
Projekts ,Multaka“, das syrische und iraklsiche Gefluc“htete z.u N
Museums-Guides ausbildet, um Museumsfuhrungt.an fiir aral.).lsc
sprachige Gefliichtete in ihrer Muttersprache anbieten zu.kon:.en.
Ein Pilotprojekt, das die Sinnhaftigkeit einmal mellr beweist, die g
eigenen eurozentristischen Deutungshoheitelf zurutt.k.zunehn;elj u
Objekte neu lesen zu lassen. Kann man von einer kritischen : ,
Lektiire der Geschichte durch die Brille der Gegenwart 'sprec en?
Wir missen lernen, den Mehrwert, den wirin unser(?n Qeschmhten haben,
als solchen zu erkennen. Wir arbeiten daher zum Beispiel mit Moscheggz— )
meinden zusammen. Was erzahlen unsere Objekte und was konnen wir Zmlt
machen? Junge Menschen kann man mit Exponaten gus dem 15. Jahrhu-n er
nicht so leicht begeistern, deshalb haben wir die PrOJeIfte gememsam r:lt
den Jugendlichen entwickelt. Es geht um die Fragfan, dle.dle Jugendh‘c hen
haben, um Gegenwartsfragen: Was ist Wert fiir mich? Wie erforsche |§ »
meine Welt? Ausgangspunkt ist ein Museumsobj?kt, gnd daraus entwic (: r;
wir gemeinsam mit ihnen Themen, die nicht primar mit unserem H?ufs ?u un
haben, aber mit den Jugendlichen. Unser Weg ist es, uns c.ien Bedir n|s§e0b_
und der Lebenswirklichkeit der Menschen anzunahern. Wie kann rngn die
jekte aus der Vergangenheit in die Gegenwart bringen und.5|nnvo|| |n§ HeuC:e
einbinden? Moglichkeiten gibt es zum Beispiel in deh Berelch?n Musik- un H
Schriftentwicklung. Hier sehen wir auch die Potenz.|al.e der (frihen) kultu;e -en
Bildungsarbeit: Die Objekte sollen die Kinder auf em. |hnen.unbekannte§, . erie|
rain entfiihren. Erwachsene haben sofort zu allem eine Meljung, zum e|sp
zurmn Thema Pluralitét. Es gibt einen Diskurs und man setgt sich d;amnt gusel-f
nander. Objekte sind nicht kontextfrei, aber meipgngsfrel. Man lasst ?lcl aLlJJr
die Objekte ein und man findet einen Umgang mit ihnen. Als Kontrgs;to :\(Aeuzl-
eigenen Lebenswirklichkeit funktioniert das sehr gut. Beidem PrOJe. ” "
taka* haben wir diese Herangehensweise erfolgreich angewandt. Wir ge -
immer einen sehr stark reflektierten Weg und bgfragen ur:s: ,Was haben dies
Dinge mit mir zu tun und was sagen sie Uber meine We|t? | oo
Geholfen haben uns die syrischen und irakischen Gmdes"— aliles k uge| sp
~ die uns und der neuen Publikumsgruppe ,,GeﬂUchtgten zeigten, we ct ?
Bedeutung die Objekte fiir sie haben. Diese Sichtvv'elsen.war.en oft ksndrart
2u meinem wissenschaftlichen Ansatz. Dieser ist smherllch nicht un g |tng
eurozentristisch, aber mal von seiner Deutungshohglt abzulassen, bring
Menschen viel ndher an das heran, was uns wichtig ist.
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Wie glauben Sie, ldsst sich dieser Ansatz, also die Begegnung

mit ei . .
Frﬂhekl?edr: mhemungsfrelen Gegenstand der Geschichte, fiir die
indliche Kuiturelle Bildun i ;

: ' g hutzen? Be itdtsbi
hicht bereits zy Beginn des Lebens? - 'de"t'tatSb"d“"g
Le@er habe ich das noch nicht systematisch
melnen beiden Kleinen immer selbster
Kindern, ,Gianna und Giovannj*

durchdacht. Zu Hause erzahleich
elbste fundene Geschichten von zwei kleinen
. die Uber das Mittelmeer reisen und Aben-
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Die Welt aktiv mitgestalten
Kulturelle Teilhabe und ihre Bedeutung fur
Kindergartenkinder

VON IMAN ANDREA REIMANN

Als ich klein war, ging meine Mutter oft mit mir zur Berliner Museumsinsel
oder ins Naturkundemuseum, besonders bei schlechtem Wetter. Damals
betrug der Eintrittspreis nur wenige Pfennige, die sich eine Alleinerziehende
leisten konnte. Mit vier Jahren durfte ich in der Staatsoper die Zauberflote
erleben, zu verdanken war es einem Bekannten, der im Orchester Trompete
spielte und uns Karten besorgte. Die ganze Vorstellung Giber stand ich und
schaute dem Schauspiel gebannt von der Empore zu. Wahrscheinlich erkann-
teich in diesen eigenen frihen Erfahrungen spéater die Bedeutung kultureller
Teilhabe fir junge Kinder.
Neue Raume zu betreten ist spannend und verunsichernd zugleich. Man weil3
nie, was einen erwartet oder ob man erwinscht ist. Kindern noch unbekannte
Raume zu erdffnen, ist im Kindergarten eine wichtige Aufgabe - besonders
fur diejenigen, die aus verschiedenen Grinden keinen selbstverstandlichen
Zugang zu anderen Orten haben.
Wo ist das ,Herzlich Willkommen® fir die kleinen Besucher? Jedes Kind hat
ein Recht auf Bildung, und dafiir miissen Zugange erweitert oder gar erst
erméglicht werden. Bildung ist kulturell unabhangig. Dies wurde mir exempla-
risch durch ein ruméanisches Geschwisterparchen verdeutlicht, das aus einem
vollig anderen Lebenskontext nach Berlin kam. Die Kinder bei der Uberwin-
dung von Grenzen zu neuen Raumen zu begleiten, zu sehen, wie sie durch
das Mitmachen innerlich wuchsen und als eines der ersten deutschen Worte
,Museum* lernten und dieses immer mit Freude aussprachen, bestarkte
mich in der Annahme: Jiingere Kinder haben ein Recht auf kulturelle Teilhabe
und Bildung von Anfang an. Die Kunstformen bieten den Kindern alternative
Sprachen an und ermdglichen ihnen unkonventionelle Lernsettings. ,Statt
mit Worten wie ,Kunst' und ,kreativ' im Zusammenhang mit jungen Kindern zu
jonglieren, sollten wir einfach von ,Sprache’ reden.” (Deweerdt, 2008, S.30).
Kindergarten sind in vielen Stadten nicht monckulturell, was von den Pa-
dagoginnen und Padagogen einen offenen und wertschétzenden Blick auf
die Kinder verlangt. Beim Zusammenfihren vielfaltiger Kulturen kann eine
kreative Raumgestaltung in den padagogischen Einrichtungen hilfreich sein:
Das Aufnehmen von Formensprachen und Symboliken anderer Kulturen hilft
den Kindern beim Verwurzeln in einem noch unbekannten Kulturraum. ,Kin-
der missen die Méglichkeit bekommen, sich mit dem neuen Ort, den neuen
Gegebenheiten zu verbinden. [...] Kinder kann es sehr beunruhigen, wenn es
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