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Wo Muslime fremd sind

fieren”. In dieser Ausstellung haben funfzig
zeitgendssische Kunstler und eine Gruppe von
Wissenschaftlern, Kuratoren und Gelehrten,
viele von ihnen aus dem judisch-islamischen
Projekt, die Achse der europdischen Moderne
auf spielerische Weise zu verschieben gesucht.
Klassische Objekte islamischer Kunst wurden
in ein Geflecht zitierter Gegenwartsbezige
gestellt, und so - oft durch ein Uberraschendes
+Nachleben” antiker oder klassischer Formen
- aus der linearen musealen Geschichtsschrei-
bung herausgelést und neu positioniert. Die
Geste der Vermischung und poetischen Asso-
ziation der Dinge ist dem Ordnungsprinzip des
Bildatlasses des Hamburger Kunsthistorikers
Aby Warburg verwandt. Gemeinsam mit Philoso-
phen und Kulturwissenschaftlern hatte Warburg
in seiner Hamburger Kulturwissenschaftlichen
Bibliothek ein assoziatives Nebeneinander von
dsthetischen und performativen Pathosformeln
entwickelt, die es ihm erlaubten, zwischen Ob-
jekten verschiedenster Herkunft diachrone und
heterogene Bezige herzustellen, ohne dabei
die prézise Ordnung seiner literarischen oder
gsthetischen Fragestellungen aus den Augen
zu verlieren.

Pladoyer fir eine zukinftige
Nevordnung des Wissens

Es zeichnet sich hier die Aufgabe einer zukinfti-
gen Ordnung der Wissenschaften und Kinste ab,
die auBereuropdéische Traditionen als konstitutive
Momente einer Moderne mit einbezieht, die
nicht nur westlich genannt werden kann. Diese
Agenda ist mit dem Abbau der Ausstellung TAS-
WIR im Martin-Gropius-Bau nicht abgegolten.
Interessant wére es, wenn etwa die Einrichtung
der LehrstGhle Islamischer Theologie von einer
sakularen, kritischen Investigation kinstlerischer
Artefakten flankiert wirde — wobei man die
klassische innerislamische Kritik der visuellen
Représentation etwa eines Al-Farabi (870-950)
oder Al-Ghazali (1058-1111) auf Prozesse der
europdischen Moderne in Philosophie, Kunst
und Malerei hin befragen kénnte. Oder es wére
doch eine Herausforderung, die Idee des Berliner
Universalmuseums mit einer expliziten Befragung
judischer, judeo-arabischer und islamischer Me-
thoden einer a-linearen Lekture der Texte und
Artefakte zu verbinden, nach denen der Kom-
mentar der Schlussel zum Text ist: Rabbinischen
und judeo-arabischen Uberlieferungen zufolge
erzeugt das Spétere den Blick aufs Frihere, von
der Zukunft her ordnet sich das Vergangene,
zuerst war die Zukunft, dann kommt die Ver-
gangenbheit.

politik und kultur

Eine Produktionsform des Kommentars, der
die Freirdume seiner Auslegungen in den Leer-
stellen zwischen den Buchstaben, Worten und
Zeilen sucht, wird im éffentlichen Raum keinen
White Cube” kreieren, sondern eher ein Laby-
rinth der Interpretationen, des Kommentars, der
fortlaufenden literarischen und kinstlerischen
Produktion. Eine solche Produktionsform wird sich
den antithetischen Grundmustern von ,fremd”
und ,eigen” nicht unterordnen, sondern ein a-
lineares Verweissystem erarbeiten, welches sich
in den Licken der eigenen Materie fortschreibt:
Zwischen den Dingen, zwischen den Worten,
zwischen den Zeiten, zwischen den Menschen.
Es ist kein beliebiges Verweissystem, das hier vor
Augen steht, sondern eines, was in der Stringenz
der Fragestellungen unter Gelehrten — warum
nicht auch Kinstlern, Kuratoren, und Politikern?
— entsteht. Warum nutzen wir nicht die Ordnungs-
muster ,aufBereuropdischer” Kulturen, warum
lernen wir nicht von den Meistern der Hadithe
oder den Rabbinen eine alternative nicht-lineare
Ordnung der Zeit, warum setzen wir nicht ein Ex-
perimentierfeld mit kosmopolitischen judischen
und islamischen Traditionen in Szene, mitten in
der Hauptstadt, und sehen, wo die temporalen,
topischen Ordnungsmuster von Texten wie Hadi-
the und Talmud uns hinfihren2 Warum sehen wir
in den topischen Ordnungsmustern dieser Texte
nicht ,Architekturmodelle” fir den Umgang mit
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Wissenschaft und Kunst im 6ffentlichen Raum,
wie die TASWIR Ausstellung dies - wenn auch
noch so anféanglich — versucht hat2 Funktionierte
ein solches Projekt nur in einer Stadt, in der man
vor ,Islamischem” weniger Angst hat, wie etwa
in Istanbul2 Oder wie séhe der Entwurf einer
offenen Enzyklopédie der Dinge aus, die ihre
eigene Materialspur wie eine Kommentarspur
der Rabbinen fortschreibt, inmitten der Berliner
Museums-Landschaft, mit Objekten der Samm-
lungen als ,heiligem Text“2 ,Heiliger Text” will
sagen: ein Text, der jeder eindeutigen Lektire
gegeniber widersténdig ist und fur die Uberra-
schendsten Facetten seiner Materie offen?

DIE VERFASSERIN IST DIE INITIATORIN UND
DIREKTORIN VON HA'ATELIER — WERKSTATT
FUR PHILOSOPHIE UND KUNST. SIE KURA-
TIERTE DIE AUSSTELLUNG UND WERKSTATT-
REIHE TASWIR — ISLAMISCHE BILDWELTEN
UND MODERNE IM MARTIN-GROPIUS-

BAU 2009-2010, DIE VON DEN BERLINER
FESTSPIELEN AUSGETRAGEN UND DEREN
WERKSTATTREIHE VON DER ROBERT BOSCH
STIFTUNG UNTERSTUTZT WURDE. 1999-2006
WAR SIE DOZENTIN/PROFESSORIN FUR JU-
DISCHE PHILOSOPHIE IN JERUSALEM, BERLIN
UND FRANKFURT. ZURZEIT IST SIE FELLOW
AM KATE HAMBURGER KOLLEG ,RECHT ALS
KULTUR” IN BONN

Kollektives Gedédchtnis und kultureller Speicher

Die Rolle des Museums fir Islamische Kunst im Pergamonmuseum im heutigen Diskurs / Von Stefan Weber

Das Museum fir Islamische Kunst im Per-
gamonmuseum in Berlin gehért zu den
bedeutendsten und dltesten Sammlungen
von Kunst und Archéologie muslimisch
gepréagter Gesellschaften auBerhalb der
islamischen Welt. In Deutschland ist es
einzig und durch die museologische Ver-
bindung mit den alten Kulturen des Nahen
Ostens (z.B. Babylon, Pergamon) weltweit
beispiellos. Diese Sonderstellung besitzt
es auch aufgrund beeindruckender archi-
tektonischer Zeugnisse, wie der Palastfas-
sade von Mschatta - dem gréBten Objekt
islamischer Kunst in einem Museum. Durch
den exponierten Standort auf der Museums-
insel sowie dem wachsenden éffentlichen
Interesse an dem Themenfeld Islam fanden
letztes Jahr 538.000 Besucher den Weg in
unser Haus - es gehort damit zu den Top-Ten
Museen Berlins und den bestbesuchtesten
Museen Deutschlands.

ie Uber 100-jéhrige Geschichte des Museums

ist ein Spiegelbild deutscher Geschichte, und
auch die heutige Aufgabenstellung des Museums
ergibt sich ganz wesentlich aus den aktuellen
gesellschaftlichen Entwicklungen unseres Lan-
des. Einerseits kann es im Bereich Migration und
kulturelle Bildung eine Leitfunktion wahrnehmen,
indem es als 6ffentlicher und symbolischer Raum
deutsche Muslime an eine klassisch 6ffentliche
Bildungseinrichtung heranfihrt. Dadurch werden
nicht nur partizipatorische Prozesse des Gemein-
wesens gestérkt, sondern auch kulturhistorische
Grundlagen kollektiver Identitatsbildung ange-
boten. Die jingste éffentliche Diskussion um
Migration hat uns erneut an die dringende Auf-
gabe der Kulturvermittlung in einer Mehrheits-
gesellschaft erinnert. In der Auseinandersetzung
mit dem Islam allgemein - besonders bei der
Bewertung und Analyse moderner Krisen — aber
auch in der Begegnung mit muslimischen Birgern
in Deutschland sind die vereinfachenden Wahr-
nehmungsmuster von historisch gewachsenen,
in ihrer sozialen, geographischen, ethnischen
und sprachlichen Ausformung komplexen mus-
limischen Gesellschaften héchst erschreckend.
Wie bei kaum einem anderen Kulturraum - der
nebenbei historisch kaum von Europa zu tren-
nen und durch die gegenseitige Durchdringung
auch heute nicht klar abzugrenzen ist — werden
komplizierte sozio6konomische Prozesse durch
,Fachleute” in den abendlichen Talkshows durch
kultur-essentialistische Muster auf der Grundlage
von Religion erklért. Verallgemeinerungen, Ver-
einfachungen und grobe Unkenntnis sind an der
Tagesordnung. Eine Limitierung der kollektiven
Identitét als Muslim auf Religion bzw. auf ein
Zerrbild von Religion verschleiert den Blick auf
soziale, 6konomische und multiple kulturelle Ent-
wicklungen und verstellt die Sicht auf ein reiches
kulturelles Erbe. Kulturgeschichtliche Grundlagen
muslimischer Kulturen fehlen in der é6ffentlichen
Diskussion und Wahrnehmung vollsténdig. Als
Deutschlands kulturhistorisches Kompetenzzen-
trum im Bereich Islam ist somit eine dringende

Aufgabe des Museums fir Islamische Kunst direkt
definiert: die Vermittlung eines reichen kulturel-
len Erbes und die unpolitische Annéherung an
die kunstlerischen und kulturellen Leistungen
muslimisch geprégter Gesellschaften.

Das Museum fir Islamische Kunst ist als kultu-
reller Speicher auch kulturelles Gedéchtnis: Die
abertausend Objekte in den Depots des Muse-
ums legen Zeugnis fur die kulturellen Errungen-
schaften muslimisch geprégter Gesellschaften
ab, die heute weitgehend in Vergessenheit ge-
raten sind. Es sind Beispiele der verschiedensten
Kunstgattungen, einschlieBBlich bedeutendster
Architekturzeugnisse, die alle Epochen islami-
scher Geschichte vom 7. bis zum 19. Jahrhundert
umfassen. Héhepunkte sind die Steinfassade
des Kalifenschlosses Mschatta (Jordanien,
740er Jahre), Stuckwénde, Glas und Keramik
aus Wohnungen und Palésten der Kalifenstadt
Samarra (Irak, 9. Jahrhundert), Gebetsnischen
aus Moscheen (Iran, Torkei, 13. Jahrhundert)
oder das Aleppo-Zimmer mit seiner fein bemal-
ten Wandtéfelung (Syrien, 1600). Diese Objekte
zeichnen ein faszinierendes Bild vergangener
Welten — Welten, die erstaunlich viel mit uns und
unserer Vergangenheit zu tun haben. Die islami-
sche Welt, als einer der wichtigsten Kulturrdume
Uberhaupt, befindet sich nicht nur geographisch
neben Europa (bzw. durch muslimische Herr-
schaft in Spanien, Sizilien und dem Balkan auch
in Europa), sondern ist auch kulturgeschichtlich
eng mit Europa verbunden - denkt man zum Bei-
spiel an den Handel um das Mittelmeer oder auch
jene kulturellen Mischzonen des Nahen Ostens
in Europa oder Europas im Nahen Osten (z.B.
Genueser in Istanbul). Um sich der Bedeutung
muslimischer Kulturen bewusst zu werden, muss
man sich immer wieder vergegenwadrtigen, dass
es sich um eine Region von grofier Ausdehnung
und Vielfalt handelt. Sozial waren muslimisch
gepragte Gesellschaften multi-ethnisch und
multi-konfessionell (praktisch alle christlichen
Konfessionen, Juden, Parsen, Buddhisten und
Hindus) und entwickelten damit einen - nicht
immer problemfreien - Pluralismus, wie er in
Europa erst im 20. Jahrhundert méglich wurde.
Sowohl in den vielen Sparten kinstlerischer
Produktion als auch im religiésen Bereich sind
die Ahnlichkeiten und Parallelen mit der christli-
chen und judischen Kultur auBBerordentlich grof.
Die Grundlagen muslimisch geprégter Kulturen
wurzeln ebenfalls in spétantiken Traditionen. Das
Erbe der klassischen Welt in Philosophie, Wis-
senschaft, Stadtebau, Architektur und Kunst war
fur die Entwicklung muslimischer Gesellschaften
entscheidend. Dies lasst sich exemplarisch an
den Objekten im Museum ablesen: andalusische
Kapitelle aus religiésen oder sékularen Rdumen
im Cordoba des spéten 10. Jahrhunderts sind eng
verwandt mit ihren antiken Vorlaufern. Auch in
Holz oder Elfenbein geschnitzte Ornamente im
Kairo des 11. Jahrhunderts tragen noch das Erbe
der Antike in sich. Der Kunsthistoriker Alois Riegl
(1858-1905), der den Begriff Spéatantike pragte,
begriff die , Arabeske” als Kulminationspunkt der
antiken Ornamentranke. Die Antike und der Alte
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Blatt aus einem Grof3koran, Tinte und Blattgold auf Papier, Kairo, Agypten, um 1306-11 (Inv.-Nr. |. 84.779)
© Museum fir Islamische Kunst/Staatliche Museen zu Berlin, Foto: Ingrid Geske

Orient lebten also im Nahen Osten fort. Diese
Tatsache ist im kulturellen Gedéchtnis heutiger
Gesellschaften nicht verankert — auch nicht bei
Muslimen. Es gilt also, Modelle musealer Vermitt-
lung zu entwickeln, um dies zu veranschaulichen.
Im Sinne einer globalen Geschichtsschreibung
darf auch die Vernetzung mit anderen Weltregi-
onen nicht vergessen werden. Objekte aus Kunst
und Kunsthandwerk zeugen von den Schnittmen-
gen historischer Erfahrung zwischen Mittelmeer

und Zentralasien und widersprechen einem in
sich geschlossenen Versténdnis des islamischen
Kulturraums. Kunst, Kunsthandwerk, Meister
sowie Auftraggeber oder Kéufer kennen keine
geographischen und konfessionellen Grenzen.
Die feinen Tauschierarbeiten des 13. Jahrhun-
derts aus Mosul, Damaskus oder Kairo waren
mit muslimischen und christlichen Motiven bei

Weiter auf Seite 23
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Das Epizentrum liegt am Golf

Andreas Kolb im Gespréch mit Michael Schindhelm

Ist Kultur in Dubai ausschlieBlich ein Vehikel,
um Immobilien zu verkaufen oder gehen von
den kleineren Golfstaaten auch Impulse zur
Modernisierung der Golfregion aus?

Andreas Kolb: Ist der Islam noch eine kulturell
treibende Kraft2 Und kann der Islam das auch fir
Deutschland sein?

Michael Schindhelm: Ich bin nicht wirklich
zurickgekehrt nach Deutschland, und betrachte
Deutschland zurzeit eher von auf3en. Tatséchlich
gibt es heute eine Art Erneuverung im Islam und
das nicht nur in der arabischen Welt, sondern
auch in der Diaspora, insbesondere im iranischen
Islam, und mit Einschrénkungen gilt das auch for
die Kultur des indischen Islams, insbesondere in
Sudindien. Ich glaube, das Epizentrum dieser
Entwicklung liegt in der Golfregion. Man kann
das nicht mehr auf Dubai reduzieren. Zum Bei-
spiel kann man das gut daran erkennen, dass
die Uber-Ubernéchste Fu3ball-Weltmeisterschaft
nach Katar vergeben wurde. Das aufstrebende
Furstentum Katar verfolgt @hnliche strategische
Ziele wie Dubai in den letzten 20 Jahren. Sie
kennen vermutlich auch die Entwicklung in Abu
Dhabi. Méglicherweise sind Sie auch Uber die
kulturpolitischen Bestrebungen des Sultanats
Oman informiert, wo man viel stérker als in den
Vereinigten Arabischen Emiraten auf einheimi-
sche Werte und Traditionen setzt. Insofern wirde
ich sagen, es gibt tatséchlich eine Art Epizentrum
in der Golfregion.

Kolb: Ist das sogenannte multikulturelle Leben
in Dubai nicht eher vergleichbar mit dem Leben
in einem Luxushotel in St. Moritz oder Minchen?
Alle Kulturen sind unter einem Dach haben aber
nichts miteinander zu tun?

Schindhelm: Dubai unterscheidet sich von Hotels
dieser Art dadurch, dass sich dort etliche Men-
schen nicht nur voribergehend aufhalten, etwa
zur Erholung, sondern darin fir léngere Zeit leben.
Zudem ist Dubai umgeben von Landern wie dem
Iran, Irak, Afghanistan, Pakistan, Saudi-Arabien
oder dem Jemen, den sozusagen ,schwérzesten”
Landern der Region, in puncto politischer Insta-
bilitét und religiésem Fanatismus. In Dubai ist es
gelungen, eine verhdéltnisméfBig offene und auf-
geschlossene Gesellschaft aufzubauen. Sicherlich
immer noch mit Kinderkrankheiten, aber doch im
BemuUhen, diese zu ,heilen” oder wenigstens zu
lindern. Der Auslénderanteil an der Bevélkerung
betréagt 90 Prozent, zum gréfiten Teil stammt dieser
auslandische Bevélkerungsanteil aus Indien. Es
leben aber auch cirka 20.000 Deutsche stdndig in
Dubai. Hinduismus, Christentum oder Buddhismus
kénnen ungehindert ausgetbt werden, es gibt
die entsprechenden Tempel und Kirchen. Es gibt
Kirchenchére, die zum Teil vor bereits 20 Jahren
gegrindet worden sind. Man kann tatséchlich
von Etablierung und Vermischung verschiedener
Kulturen in Dubai sprechen. Dubai ist nicht nur die
Karawanserei oder die Shopping-Mall mit Lan-
depiste, sondern es ist ein Gesellschaftsmodell.
In Dubai treffen sich traditionelle Nomanden — die

Firsten, Bischéfen, Sultanen oder reichen Privat-
leuten aller Konfessionen beliebt. Gegen Ende
des 13. Jahrhunderts fand geradezu eine ,Chine-
sierung” islamischer Kunst statt, indem Drachen,
Phénixe und andere chinesische Fabelwesen, die
figurativen Welten auf Textilien, in der Buchkunst,
Keramik oder anderen Medien belebten.

Eine Betrachtung muslimisch geprégter Kul-
turen als geschlossenes und lineares System
widerspricht der kulturellen Dynamiken und ist
a-historisch. Auch die Auseinandersetzung des
Nahen Ostens mit der Moderne im 19. Jahrhun-
dert darf nicht als Entfremdung, sondern muss als
lokale Ausformungen eines globalen Phéinomens
verstanden werden. Kultur findet nie in abge-
schlossenen Systemen statt — wie die Exponate
unseres Museums eindrucksvoll belegen.

Das kinstlerische und kulturelle Erbe muslimisch
geprdagter Gesellschaften atmet den Geist einer
stetig mit Europa und anderen Weltiregionen
verbundenen Geschichte. Fir unser Museum ist
es Chance und Aufgabe zugleich, in die vielfélti-
gen Regionen muslimischer Kulturen einzufihren
und in dem verengten 6ffentlichen Diskurs neue
Denkrdume zu schaffen. Differenzierung und
nicht Vereinfachungen ist unsere Aufgabe!

DER VERFASSER IST DIREKTOR DES MUSEUMS
FUR ISLAMISCHE KUNST, STAATLICHE
MUSEEN ZU BERLIN m

=R

L e T S

e
&
¥
i
*
i
=
i
s
A
=
4
s

Krénungsmantel Rogers Il. von Sizilien mit Lebensbaummotiv (Palermo, 1133/34). Gezeigt in der Ausstellung TASWIR. © Kunsthstorisches Museum, Wien

Beduinen — und moderne Menschen - jene also,
die sich wesentlich durch Mobilitét und Flexibilitat
definieren bzw. deren Méglichkeiten nutzen. In
Dubai machen diese Menschen 90 Prozent der
Bevélkerung aus, aber sie gibt es in wachsendem
Maf3e auch bei uns. Insofern kann man den Golf
als ein Labor fir eine neue Form der Migration
betrachten.

Kolb: Der christlich-abendlédndische Kulturkreis
hat seit der Aufklérung und vor allem in den ver-
gangenen 100 Jahren eine starke Sékularisierung
erfahren. Sie selbst sind in der DDR aufgewach-
sen, einem offiziell weitgehend areligiésen Land.
Nun kommt mit den islamischen Einwanderern
eine neue Kultur nach Deutschland. Welche
Auswirkungen sehen Sie auf Kunst und Kultur?
Schindhelm: Ich bin in Eisenach geboren und
aufgewachsen und bin geprégt durch protestanti-
sche Kultur und Religion. Auch in unserer sékulari-
sierten Gesellschaft kommt der kulturelle Kontext
unserer religiésen Geschichte ins Spiel, wenn wir
mit Menschen mit anderen religiésen Werten in
Kontakt treten. Die heutige westliche Welt l&sst
sich nicht einfach nur Gber einen bestimmten
Demokratie- oder Menschenrechtsstandard oder
ein bestimmtes Wirtschaftssystem definieren,
sondern es gibt Werte, die auf einem religiésen
Kontext basieren, auch wenn wir sie inzwischen
als solche gar nicht mehr wahrnehmen. Die Aus-
einandersetzung mit dem Anderen bewirkt, dass
wir uns wieder an die teils religidsen Wurzeln
unserer Kultur erinnern.

In Dubai wird man auch selbst ein Stick weit
auf seine eigene Kultur, seine eigene ldentitat
zurickverwiesen. Man représentiert freiwillig
oder unfreiwillig die abendléndische Zivilisation.
Dubai stellt nicht in jeder Hinsicht das Erfolgsre-
zept dar, etwa was die Arbeitsbedingungen vieler
dort betrifft, oder auch die politischen Rechte fur
den Grofiteil der dort Lebenden. Der sogenannte
.Krieg der Kulturen” findet aber in Dubai nicht
statt, im Gegenteil: Seit Jahrzehnten leben dort
unterschiedliche Kulturen friedlich zusammen.
Wenn Sie — wie ich - viel in der arabischen Welt
reisen, dann spiren Sie von Casablanca bis Am-
man oder Damaskus, dass das Signal aus Dubai
eindeutig verstanden wird als Alternative zur
Misere, in der sich die meisten arabischen Lander
heute befinden.

Viele Menschen, auch solche ohne besondere Pri-
vilegien, wollen an dem ,System Dubai” partizi-
pieren, weil sie sich von diesem System einerseits
eine gewisse soziale und andererseits auch eine
gewisse politische Sicherheit versprechen. Das
meine ich mit ,Epizentrum”, weil es automatisch
Auswirkungen auf die Kultur hat und damit auch
auf die Kunst.

Kolb: Handel bringt Wandel - aber bringt er
auch politische und damit kinstlerische Freiheit2
Schindhelm: Auf einem Kongress in Dubai mit
Intellektuellen und Schriftstellern aus dem ge-
samten arabischen Raum erklarten Teilnehmer
aus Kairo und Marokko, dass ihrer Uberzeugung
nach politisch freie MeinungséuBerung innerhalb
der arabischen Welt derzeit nur in der Golfregion
vorstellbar sei. In Katar sind in dieser Hinsicht
schon grofie Anstrengungen gemacht worden.
Der TV-Sender Al Jazeera ist im Grunde nach
dem Vorbild der BBC gestaltet worden - wie

Ubrigens auch vor 50 Jahren das Fernsehen
in Deutschland. Im Fernsehen von Dubai und
Katar kritisieren heute unverschleierte Frauen
vehemente Mullahs ob deren Ansichten; die
Programme kénnen fast im gesamten arabischen
Raum empfangen werden.

Kolb: Die Golfregion als Plattform fir Diskurse
Uber Verdnderung?

Schindhelm: In den kleinen FirstentUmern im
Golf mit ihrem groflem Wirtschaftspotential und
ihren grofien Ambitionen gibt es die Féahigkeit,
bestimmte westliche Modelle von Demokratie
oder zumindest Meinungséffnung zu adaptie-
ren und diese mit Inhalten zu follen, die mit
deren eigenen Tradition, Geschichte und Reli-
gion verbunden sind. Diese Entwicklung durfte
unumkehrbar geworden sein. Die Offnung ist
inzwischen sehr weit fortgeschritten, und man
sieht, wie Bereiche von ihr erfasst worden sind,
z. B. die Verteidigungspolitik. Man denke an die
strategischen BemUhungen der USA und deren
Verbindeten in der Golfregion. Aulerdem sind
Orte wie Dubai, Doha oder Abu Dhabi inzwischen
in vieler Hinsicht Standorte internationaler Kultur-
und Unterhaltungsindustrie geworden. Man kann
sie als Inseln inmitten dieser schwierigen Region
betrachten, als ein Experimentierfeld dafir, unter
welchen Bedingungen sich der Islam weiterent-
wickeln kann im Einklang mit den Erfordernissen
der Globalisierung.

Kolb: Gibt es nur diese westliche Fokussierung?
Schindhelm: Wesentliche Teile nicht nur der
arabischen, sondern der islamischen Kunstszene
insgesamt, sind speziell auf Abu Dhabi und Katar
fokussiert. Hier drickt sich ein neu entstandenes
Bewusstsein derer aus, die ausdricklich nicht mehr
westliche, sondern islamische Kunst sammeln,
darunter auch Kunstsammler und Galeristen aus
dem lIran, Saudi-Arabien und Indien. Zu einem
grof3en Teil stellen viele Kunstler hier aus, die
in ihren Heimatléndern weder ausstellen noch
verkaufen kénnen. Das gilt insbesondere fir den
Iran. Man muss sich stets vor Augen halten, dass
die Grenze zum Iran gerade 20 Kilometer Lufilinie
von Dubai entfernt verléuft. Eine vergleichbare
Situation mit der in Deutschland wéhrend des
Kalten Krieges, auch wenn die Lénder wirtschaft-
lich kooperieren.

Kolb: Erzdhlen Sie doch etwas Gber lhren Ver-
such, den deutschen Markenartikel Musik in
Dubai zu etablieren. Wie nimmt man speziell in
Dubai westliche Musik wahr?

Schindhelm: Vorléufig gibt es wenig Musik-
versténdnis in unserem Sinne bei den Emiratis.
Beethovens Musik etwa wird von Vielen als
unangenehm empfunden. Vermutlich liegt das
am fehlenden kulturell-historischen Kontext. Au-
Berdem existiert eine véllig andere einheimische
Musiktradition. Dieses Desinteresse ist sicher nicht
gleichermaflen in der gesamten islamischen Welt
zu konstatieren. Mehr Interesse fur klassische
Musik gibt es in Syrien, Agypten oder der Tirkei.
Doch es gibt auch in Dubai und Abu Dhabi erste
Versuche einer musikalischen Ausbildung und
Musikschulen auf professionellem Niveau. Das
Prestige einer musikalischen Ausbildung wéchst
und die Beherrschung eines Instruments gilt in
manchen Familien schon als Bestandteil gutbur-
gerlicher Bildung. Musikschulen werden oft von

Paléstinensern betrieben, deren Ausbildung noch
zu Zeiten des Kalten Krieges in Osteuropa und
UdSSR stattfand.

Kolb: Und ihr ureigenstes Metier, die Oper?
Schindhelm: Die Oper ist freilich unverwistlich
und hat schon frih ihren Zug um die Welt be-
gonnen, insofern sind z. B. Auftritte von Pavarotti
u.a. Stars in Dubai nicht erstaunlich. Diese wurden
anfangs veranlasst von westlichen Enthusiasten,
die ldngere Zeit in Dubai lebten. Hinzu kamen
spater die Aspekte Unterhaltung und Tourismus.
Kolb: In Ihrem Buch ,Dubai Speed” schildern
Sie, wie die rein kommerzielle Finanzierung des
Kulturbetriebs in Dubai gescheitert ist. Welche
neuen Wege zeichnen sich ab?

Schindhelm: Die Zielvorgabe hief3 fur mich:
Kultur soll in absehbarer Zeit profitabel sein. Je-
des Kulturprojekt wurde im Grunde interpretiert
als kommerzielles Projekt. Die einzige Ausnahme
hiervon waren die Bereiche Religion und Soziales
bzw. Charity.

Das Missversténdnis bestand darin, dass die
Emiratis Kultur als Marketinginstrument for den
Immobilienboom missverstanden haben. Dass
Kultur staatliche Unterstitzung benétigt, vor allem
am Anfang, war einfach nicht klarzumachen.

Die Wirtschaftskrise hatte heftige Auswirkungen
auf den Kulturbereich in Dubai. Man ist nach der
Krise nachdenklicher geworden, finanziell vorsich-
tiger. Insofern éndert sich auch das Kulturversténd-
nis. Man erkennt langsam, dass gesellschaftlicher
Zusammenhalt auch kulturell bedingt ist. Kultur
wird in der Golfregion nicht mehr nur als Marke-
tinginstrument gesehen, sondern gesellschaftspoli-
tisch. Sie dient der Schaffung einer Lebensqualitét,
ist identitétsstiftend. Ein sehr markantes Beispiel
fur diesen Wandel ist der gesellschaftskritische
Dubai-Film ,City of Light” von Ali Faisal Mostafa
Bin Abdullatif, der erstmals die verschiedenen Be-
vélkerungsgruppen als Protagonisten zeigt. Er hat
erstmals eine Selbstreflexion bei der Bevélkerung
ausgelést — die eigentliche Aufgabe der Kunst.
Kolb: Vielen Dank fir das Gespréch.

Michael Schindhelm

Michael Schindhelm war seit Mérz 2007 als
Kulturmanager in Dubai (VAE) tatig und seit
Mérz 2008 Kulturdirektor der Dubai Culture
and Arts Authority. Schindhelm gab dieses
Amt im Sommer 2009 auf, als klar wurde,
dass aufgrund der Weltwirtschaftskrise das
von ihm geplante Opernhaus und weitere
Kulturstatten nicht realisiert werden wirden.
Seine Erfahrungen aus dieser Zeit veroffent-
lichte er als Tagebuch Uber ein kUhnes Ge-
sellschaftsexperiment unter dem Titel ,,Dubai
Speed”. 2010 grindete er in einer Koopera-
tion mit Rem Koolhaas und AMO, dem Think
Tank von OMA (Office for Metropolitan Archi-
tecture), das Postgraduierten-Institut , Strelka”
in Moskau, eine Hochschule for Medien,
Architektur und Design. Fir poltik und kultur
unterhielt sich puk-Redakteur Andreas Kolb
mit Schindhelm Uber die ,Herausforderung
Islam” sowie das ,Epizentrum” Golfregion.
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